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SUSIMASCIUSIO KRISTAUS ATVAIZDAS RUSIJOJE:
VIENO PAVEIKSLO ANALIZE

GABIJA SURDOKAITE-VITIENE

Ivadas. Straipsnyje! pristatomas privaciame rinkinyje saugomas pa-
veikslas, kuris iki $iol nebuvo tyrinétas. | rinkinj jis pateko taip pat i$ pri-
vataus asmens, o kurinio kilmé iki $iol apskritai nebuvo zinoma. Kurinyje
vaizduojama Susimasciusio Kristaus tema. Nors apie §j atvaizda ir jo rais-
ka Vidurio Europos, Lietuvos ir Rusijos mene Lietuvos skaitytojui Zinoma
nemazai’, taciau, rasant §j straipsnj, svarbiausiu uZdaviniu tapo galimi kii-
rinio kilmés regiono, meninés mokyklos identifikacija ir datavimo klausi-
mai. Ir tik véliau nagrinéta paveikslo ikonografija, kuri savo ruoztu taip
pat idomi.

Savo ankstesnése publikacijose esu minéjusi, kad Susimasciusio Kris-
taus atvaizdas daugiausia reiskési per skulptiirg, o grafiniai ar tapyti pa-
vyzdZiai yra reti’. Skirtinga technika sukurti kiiriniai turi savo kalbésenos ir
perskaitymo privalumus ir trikumus, taciau nagrinéjamo paveikslo atveju

1 UZ konsultacijas ir pagalba rasant sj teksta dékoju dr. Natalijai Komasko, Centrinio
Andrejaus Rubliovo senosios Rusijos kultiiros ir meno muziejaus Maskvoje darbuotojai
(Lernmparvnviii myseir dpestepyccroti KyAvmypol u uckyccmea umenu Andpes Pyoréea).

2 Gabija Surdokaité-Vitiené, Susimagstes Kristus: Nuo religinio atvaizdo iki tautos sim-
bolio Riipintojélio, Vilnius: Lietuvos kulttros tyrimy institutas, 2017; Sabrine Fehlemann,
,»Christus im Elend: vom Andachtsbild zum realistichen Bilddokument”, in: Ikonographie:
Anleitung zum Lesen Bildern, Herausgeber Bazon Brock, Achim PreifS, Miinchen: Klink-
hardt und Biermann, 1990, p. 79-96; Zygmunt Kruszelnicki, ,, Ze studiow nad ikonografia
Chrystusa Frasobliwego”, in: Biuletyn historii sztuki, Warszawa, 1959, Nr. 34, p. 307-328;
Anna Kunczynska, ,,Crystus Frasobliwy w polskiej rzezbie ludowej”, in: Polska sztuka lu-
dowa, Warszawa, 1960, Nr. 4, p. 211-229; Huxoaait Cepebpennukos, ITepmckas depessiiinas
cxyavnmypa, Ilepmp: Ilepmckuit Tocyaapersensiit O0aacTtHOM Myseli, XyJo>KecTBeHHas
raaepes1, 1928; Mapusa Bypranosa, Cnac Iloaynousnviii: Pyccxuti Xpucmoc, Mocksa: Jom
Bypranosa, 2002; Oasra Baacosa, ,, JIkonorpadguyecknii cocras IIepMCKOM XpaMOBOIi
naactukmn”, in: Jpestepycckas cxyrvnmypa, t. 6: Ipobremol ukoHozpaguu, BHITYCK TI€PBBIA,
Mocxksa: MoCKOBCKMIT rOcyAapCcTBeHHBII My3eii ,,Jom Bypranosa®”, 2009, p. 76-82.

* Gabija Surdokaite-Vitiené, op. cit., p. 59.
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jo suktirimo technika ir meninés savybés per konkretaus atvejo studija leido
placiau kalbéti apie sudétingus kultiirinés komunikacijos ir meniniy jtaky
procesus, apie kuriuos vis dar zinome nepakankamai.

Sio karinio menotyriné formalioji bei lyginamoji analizé ir 2019 m. at-
rimo geografinj regiona, pateikti kontekstinius duomenis, taip pat kalbéti
apie katalikiskos Europos meno jtaka staciatikiskai Rusijos religinei dailei.

Paveikslo kilmés klausimas, stilius ir datavimas. Paveiksle pavaiz-
duotas ant kubo formos paséstés sédintis, deSine ranka parimes ISganyto-
jas. Jézaus figtira pasukta j Zitirova trimis ketvirciais. Jis aprengtas raudonu
apsiaustu, balta klubajuoste (perizonijumi), rankoje laiko $vendra (nendreg),
o Salia jo, kairéje paveikslo puséje, vaizduojama kolona. Uz Jézaus figtros,
antrame paveikslo plane, deSinéje, iStapytas ovalo formos rustais puostas
langas*. ISganytojo koja sukaustyta metalo grandine ir prirista prie stulpo
(iliustracijos Nr. 1, 2).

Kirinio kompozicija labai lakoniska, nesudétinga: sustingusi sédin-
¢io Jézaus figtira komponuojama paveikslo centre, jos modeliuotei triksta
apimties, pastebimas tam tikras kiino ir raumenyno plokstumas, schematis-
kumas. Jézaus veidas trikampés formos su didelémis migdolinémis akimis,
siaura trikampe nosimi, mazomis ausimis, nedidelémis bangelémis mode-
liuotais plaukais. Jo trumpa barzda perskirta j dvi dalis. Atsizvelgiant j ta-
pybos, Kristaus kiino modeliuotés pobtidj, itakos $io kiirinio meninei raiskai
ir galimos jo kilmés vietos pradéta ieskoti Rusijos tapyboje. Atkreiptinas
démesys, kad toks Kristaus ir kity Sventuju vyry veido vaizdavimas ypac
btidingas Siaurinés Rusijos religinei tapybai.

Paveikslo tyrimas UV spinduliuose parodé, kad jis anksc¢iau buvo ne
karta restauruotas (tvarkytas). Retuso gausu ant Jézaus kiino, veido, ritbo
draperijy ir fono tapybos, taciau autorinis tapybos sluoksnis islikes gana
gerai®, o paveikslo ikonografija nekitusi. Vis délto fiziniai tyrimai parode,
kad kiirinio formatas Siek tiek pakeistas, t. y. drobé buvo apkarpyta ir su-
mazinta. Paveikslo rentgenografijoje po porémiu virs Kristaus galvos ma-
tomos buve iStapytos raidés , IMC" ir ,XPC*, virs jy btita Zenklo ,~“, kuris

* Rustai — grubiai tasyti sta¢iakampiai, nusklembtais krastais akmenys, naudojami
sieny arba architektiriniy detaliy apdailai; zr. Dailés Zodynas, redaktoré Jolita Mulevicitite,
Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 1999, p. 371.

®> Tomas Rudys, Fizikiniy tyrimy aprasas, 2019-05-13.
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Nl .

1 iliustracija. NeZinomas autorius. Susimastes Kristus (Jézus kaléjime). XVIII a. pabaiga —
XIX a. trecias desimtmetis. Siaurés Rusija. Drobé, aliejus. 72 x 64 cm. Paveikslo nuotrauka
sklaidytoje Sviesoje
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2 iliustracija. Paveikslo nuotrauka UV liuminescencijos spinduliuose

zymi pilno ZodZio sutrumpinima (iliustracijos Nr. 3, 4). Sios raidés — rusy
kalba parasyto Jézaus Kristaus vardo santrumpa (Mucyc Xpucmoc). Ji labai
budinga Naujyjy laiky Rusijos ikoninei ir kitai religinei tapybai. Taigi $i san-
trumpa, kaip ir kairinio stilius, leidzia paveiksla priskirti Rusijos religinés ta-
pybos sferai. Kita vertus, pastebétina, kad gana meistriskai atlikta paveikslo
tapysena, bendra centriskoji kompozicija, Zemés spalvy koloritas, lokali-
nés spalvos, rusvi tonai ir pustoniai, ISganytojo apranga, negiliy, statiSky
drabuzio klos¢iy traktuoté, specifinés anatomijos (veido, plauky ir pan.)
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4 iliustracija. Paveikslo nuotrauka UV spinduliuose
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vaizdavimo detalés i8duoda klasicizmo estetikos jtaka. Siam atvaizdui
jaukumo, asketiSkumo, santtirumo suteikia neperkrautas fonas, kuriame
iSryskéja vos kelios kompozicinés detalés (kolona, pasésté, langas) ir parys-
kinta Jézaus figtira uz jos sklindancia iSskaidyta gelsvai rusvy tony Sviesa
ir aplink galva pavaizduotu geltonos Sviesos spinduliy vainiku. Apibend-
rinant visas minétas paveikslo savybes — plastika, meninj stiliy, Kristaus fi-
guros modeliuote, figiiros ir anatomijos traktuote ir kt. bei palyginus jas su
religine Rusijos tapyba®, — kurinys datuotinas XVIII a. pabaiga — XIX a. pir-
mu tre¢daliu ir priskirtinas Siaurinés Rusijos regionui.

Klasicizmo bruozus aptariamame paveiksle jvardijome neatsitiktinai.
Rusijoje vakarietiSkos dailés jtaka pirmiausia pasireiské pasaulietinéje dai-
léje, véliau baroko, klasicizmo ir kt. stiliy bruozai pastebimi ir ikony, ir
visoje religinéje tapyboje’. XVIII a. pirmoje puséje baroko stilius ir , vakarie-
tiska” ikonografija j Rusija patenka i$ Europos jveZant ant drobés tapytus
paveikslus, knyguy grafika, atskirus religiniy paveiksléliy lakstus. Pirmiau-
sia Sio stiliaus jtaka pasireiSké Maskvos ikony mokykloje, o XVIII a. vidu-
ryje ji iSplito periferijoje®. Pavyzdziui, labai ryski ikoninés tapybos mokykla
su barokinés plastikos jtaka susiformavo Siaurinés Rusijos regione, DidZia-
jame Ustiuge, o antai Pavolgio regione tradicine ikony tapyba vakarietis-
kos mados paveiké maziau. Baroko jtakos déka ikonose radosi rafinuotas
koloritas, turtingas peizaZzas, augalinis ornamentas. Kaip ir Europoje, tuo
pat metu Rusijoje jsigaléjo klasicizmas ir ampyras, kuriy jtaka ryski ir iko-
ny tapyboje. Tiesa, grynuoju pavidalu Sis meno stilius ikony plastikoje re-
tai sutinkamas®. Siame kontekste ikony tapyba minime neatsitiktinai. Nors
Siame straipsnyje analizuojamas paveikslas tapytas aliejiniais dazais ant

¢ Paveikslas lygintas su pavyzdziais, publikuotais: Oapra Kysnenosa, Aaekceit Pegop-
ayK, fpocaascruii xydoxecmeenrotii myseit. 101 uxona us pocaasas, Mocksa: CepepHbIit
naaomHuk, 2007; Eaena IOxumenko, Buxropus I'opmikosa, Mxonwl 6ce camvie npeuyorvte,
nucoma camozo uckycrozo. Cobparue I'puzopus Aenca, Mocksa, 2012; Tatsstna Koas1josa,
Mronvt XIV — nauara XX eexa: Kamaroz u nymesodumerb no aKCHosuyu u $onoam myses,
Apxanreasck: ['ocysapcTBeHHOe My3eliHOe oObeAVHeHNe , XyAOKeCTBeHHas KyAbTypa
Pycckoro Cesepa”, 2013; Myseii pycckoii uxotol. Vcmopus cobparus, 0030p KoANeK1uil,
HOGble noCMynAeHUs U omKpuimusl, asTop-cocrapurteas Vipuna Illaanna, Mocksa: Yactaoe
yupexaeHue KyAbTypsl ,, Myseli pycckoit nkonsr”, 2011; Boicmaska us wacmiolx codpanuil K
60-remuto Myses umenu Andpes Pyoaesa, aBTop-coctaButeas Hataans Komarko, Mocksa:
Unapux, 2007; Hataana Komamiko, Pycckas uxona XVIII sexa, Mocksa: Kanrnt WAM, 2006.

7 Myseii pyccxoii uxonut, p. 61; Hataansa Komarxo, op. cit., p. 15.
8 Haraanst Komauiko, op. cit., p. 17.

 Myseii pyccioii ukonul, p. 61-68.



*7 SusiMascCrusio KRISTAUS ATVAIZDAS RUSIJOJE: VIENO PAVEIKSLO ANALIZE 109

drobés, todél yra artimesnis ,vakarietiSkam” paveikslui, taciau tokia ki-
rinio ikonografiné kompozicija sutinkama ir tradicine technika sukurtose
Rusijos ikonose.

Paveikslo ikonografija. Minéta, kad straipsnyje aptariamas paveikslas
priskirtinas Susimasciusio Kristaus ikonografiniam tipui ir kad $is atvaiz-
das labiau reiskési skulptiiroje. Daugiausia tapyty pavyzdziy buvo sukur-
ta vélyvosios gotikos laikotarpiu. Pavyzdziui, Lietuvoje islike du sieny
tapybos pavyzdziai: pirmasis, ankstyviausias zinomas Susimasciusio Kris-
taus atvaizdas LDK, apie 1513-1521 m. nutapytas Vilniaus Sv. Prancigkaus
ir Bernardino (Bernardiny) baznycioje, o antroji sédincio parimusio ISga-
nytojo figtira XVII a. antroje puséje, jau Baroko laikotarpiu, buvo istapyta
Rykanty bazny¢ios Soninio mrinio altoriaus retabulo pirmajame tarpsny-
je'°. Vienas 1777 m. ant lentos tapytas paveikslas anksc¢iau buvo Geidziy
Sv. Onos koplycioje (Mazeikiy r.)!'. Analogiska situacija susiklosté ir kitose
Salyse. PavyzdZziui, kaimyninéje Lenkijoje kol kas iSaisSkinti tik keturi tapy-
ti sédincio parimusio ISganytojo atvaizdai, o ir kitose Salyse — Vokietijoje,
Cekijoje, Rusijoje — tapyti Susimasciusio Kristaus atvaizdai yra labai reti,
praktiskai galime pateikti tik vienetinius pavyzdzius'.

Susimasciusio Kristaus atvaizdo kilmé - literatuiriniuose, religiniuose,
visy pirma pranciskony rastuose uzfiksuotas sédincio ISganytojo vaizdi-
nys. llgainiui Sis vaizdinys dailéje iSsikristalizavo j dvi ikonografines atmai-
nas: vienoje jy sédintis Jézus vaizduojamas suristomis rankomis (Kristus
kaléjime), o antroje — parimes melancholijg ir litidesj iSreiskiancia poza
(Susimastes Kristus), taciau Siy atvaizdy prasmé liko daugiasluoksné, dau-
giaprasmiska, apimanti keleta aspektu. Pasijinéje literattiroje aprasomos
dvi scenos, kuriose minimas sédintis ISganytojas. Pasakojama, kad nesda-
mas kryziy Jézus atsisédo pailséti ant akmens (kartais Sioje scenoje veikia
ir Své. Mergelé Marija). Antrasis pasakojimas apie tai, kaip pries nukryZia-
vima Kristus rymojo ant Golgotos kalno, o jo poza iSreiSké skausma ir vie-
niSuma. XV a. pabaigoje — XVI a. pradZioje Susimasciusio Kristaus atvaizde

10 Gabija Surdokaité-Vitiené, op. cit., p. 103, 264, 269, 274.

U Paveikslas saugomas Siauliy ,, Ausros” muziejuje, inv. Nr. 3060; publikuota: Gabija
Surdokaite-Vitiené, op. cit., p. 264.

12 Publikuotus pavyzdzius zr. Zdistaw Klis, Pasja: Cykle Pasyjne Chrystusa w Srednio-
wiecznym malarstwie $ciennym Europy Srodkowej, Krakéw: Wydawnitctwo WAM, 2006,
p. 183, 304, 323, 315, 373; R.-K. Pfarrkirche Hallstatt, [s. a.], p. 5; Gabija Surdokaité-Vitiene,
op. cit., p. 65, 109, 247, 264, 267, 269, 274-275, 277, 279.
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atsirado elementy, kuriais jis susiejamas ir su evangeliniais patyciy, ir Jé-
zaus nuplakimo epizodais, Kristaus kaléjimo tema. Taigi evangelijy tekstai
veiké Susimasciusio Kristaus atvaizdo sampratg ir lémé, kad juo buty jpras-
minama apibendrinta Kristaus kancia: atvaizdas tapo universaliu badu
Isganytojo patirtiems kankinimams isreiksti'®.

Analizuojamame paveiksle taip pat uzkoduota keletas momenty i$ Je-
zaus Kristaus gyvenimo, todél griztant prie privacioje kolekcijoje saugomo
karinio aptarimo, reikéty pazymeéti, kad jame pavaizduoti simboliniai ele-
mentai — purpurinis apsiaustas, kolona, Svendras (nendré) ir kt. — pasako-
ja apie atskirus Kristaus kancios epizodus. Pavyzdziui, uz Jézaus figiiros
pavaizduotas langas nurodo, kad ISganytojas pavaizduotas sédintis kaléji-
me, ta patvirtina metalo grandine sukaustyta ir prie stulpo prirista jo koja.
Jézaus jmetimas j kaléjima po suémimo minimas Naujajame Testamente,
taciau devocinéje literatiiroje minimas ir antras kartas, kai ISganytojas buvo
uzdarytas belangéje. Tai Kryziaus kelio epizodas, kai Kristus vieniSas sédé-
jo ant Golgotos kalno akmens duobéje, vadintoje Carcer Christi (lot. Kristaus
kaléjimas). Tapytuose paveiksluose langas su grotomis irgi retai vaizduotas,
taciau jis ypac budingas Rusijos religinei dailei'*. Kaléjimo lango akcenta-
vimas kiriniuose leidZia isskirti svarby Jézaus kaléjime sampratos aspekta
Susimasciusio Kristaus temoje, todél aptariamg paveikslg galime pavadinti
ne tik ,Susimasciusiu Kristumi”, bet ir ,, Jézumi kaléjime**>.

Karaliaus atributas apsiaustas arba purpuriné skraisté, kuriuo apvilk-
tas Susimastes Jézus, minimas evangelijose pagal Mata, Morky ir Jona'.

13 Gabija Surdokaité-Vitiené, op. cit., p. 31-37.

14 I8 europietisky pavyzdziy galime pateikti XVIII a. aliejiniais daZais ant drobés
tapyta paveiksla Susimgstes Kristus (Jézus kaléjime) i$ Stanionky baznycios (Nacionalinis
paveldo institutas Varsuvoje).

15 Sjuo atveju kiirinio atlikimo technika leido lengvai simboliskai pavaizduoti §j Jézaus
gyvenimo epizoda, tuo tarpu Susimasciusio Kristaus skulptiiros baznyciose daznai stovéjo
specialiai joms iSmurytose niSose. Lenkijoje ir Vokietijoje tokios nisos dar biidavo dengia-
mos kaléjima imituojanciomis metalinémis grotelémis.

16 Kareiviai, nupyne vainika i$ erskéciy, uzspaudé jam ant galvos, apsiauté ji purpu-
rine skraiste” (Jn 19, 2); , Jie apvilko ji purpuriniu apsiaustu, nupyne uzdéjo jam ant galvos
erskeéciy vainika” (Mk 15, 17); ,Valdytojo kareiviai nusivedé Jézy j jgulos biistineg ir surinko
aplink ji visg kuopa. ISrengé ji ir apsiauté raudona skraiste. Nupyné erskéciy vainika,
uzdéjo jam ant galvos, o j jo deSine jspraudé nendre. Paskui tyciodamiesi kltipsciojo pries
ji ir saké: ,Sveikas, zZydy karaliau!” Spjaudydami jj, stvéré i$ jo nendre ir caizé per galva.
Pasitycioje i$ Jézaus, kareiviai nusiauté skraiste, apvilko jo paties drabuziais ir iSsivedé nu-
kryziuoti” (Mt 27, 27-31); placiau apie tai: Gabija Surdokaité-Vitiené, op. cit., p. 307-309.
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Remdamiesi Siomis evangelijomis galime teigti, kad apsiausto vaizdavi-
mas nurodo aliuzijas j Piloto teisma, vainikavimo erskédiais ir patyciy tema.
Nagrinéjamame paveiksle Jézus vaizduojamas su $vendru (evangelijose mi-
nima nendre)”, kuris Sv. Radte minimas tose paciose paty¢iy ir vainikavimo
erSkeédiais scenose. Atkreiptinas démesys j tai, kad evangelistas Matas ra3o,
jog kareiviai jspraudé nendre ,i jo deSine”. Vadinasi, ISganytojq teisingiau
buity vaizduoti parimusj kaire ranka, taciau tai itin reta. Musy paveiksle
Jézus taip pat nendre laiko kairéje, o galva parémes desSine ranka.

Salia Jézaus figtiros pavaizduota kolona Zymi kitq Isganytojo patirty
kanciy epizoda — tai Kristaus nuplakimo stulpas’®. Naujajame Testamente
ISganytojo nuplakdinimas minimas visose keturiose evangelijose, taciau
skirtingai. Evangelijose pagal Luka ir Jong Kristaus plakimas Piloto pa-
liepimu jvardijamas kaip bausmé, po kurios Kristus turéjo buti islaisvin-
tas', tuo tarpu Matas ir Morkus tai jvardija kaip kankinima, po kurio Jézus
nukryziuojamas®.

Visi §ie atributai ir simboliai, aptariamame kiirinyje vaizduojami kartu,
leido per Susimasciusio Kristaus atvaizda jprasminti visas Kristaus kan-
&as. Siy simboliniy atributy pasirinkima i$ dalies lémé ir kiirinio atlikimo
technika: tapyba ant drobés leido dailininkui pavaizduoti daugiau simboliy
ir atributy, o skulptiiros menas yra ne toks naratyvus, tad droztuose Susi-
masciusio Kristaus atvaizduose jy paprastai tik du ar trys. Visi ¢ia paminéti
atributai vaizduojami ir kituose Jézaus gyvenima bei kancias vaizduojanciy
kiiriniy scenose.

17 Koks augalas minimas Biblijoje ir vaizduojamas Jézaus ikonografijoje — Svendras ar
nendré — placiau zr. Gabija Surdokaité-Vitiené, op. cit., p. 318.

18 Apie stulpo simbolika ir prie kokio stulpo — auksto ar Zemo — buvo nuplaktas Isga-
nytojas, placiau Zr. Rima Valincitté, ,XVII-XVIII a. Jézaus prie stulpo atvaizdai Lietuvoje”,
in: Acta Academiae Artium Vilnensis, Vilnius, 2004, t. 35: Pirmavaizdis ir kartoté: vaizdiniy
transformacijos tyrimai, sudaré Marius IrSénas, Gabija Surdokaité, p. 89-90; Gabija Surdo-
kaité-Vitiené, op. cit., p. 321-324.

9 Taip pat ir Erodas, nes sugrazino jj atgal. Taigi jis néra padares nieko, kas biity verta
mirties bausmés. AS tad ji nuplakdinsiu ir paleisiu” (Lk 23, 15-16); , Tuomet Pilotas émé ir
nuplakdino Jézy. Kareiviai, nupyne vainika i erskéciy, uzspaudeé jam ant galvos, apsiauté
ji purpurine skraiste, éjo prie jo ir Saipési: , Sveikas, Zydy karaliau!” Ir dauZé jam per veida.
O Pilotas dar karta i$¢jo laukan ir kalbéjo zydams: ,Stai isvedu ji jums, kad Zinotuméte,
jog nerandu jame jokios kaltés”. Taigi Jézus iSéjo laukan su erskéciy vainiku ir purpurine
skraiste. Pilotas tare: ,Stai zmogus!” (Jn 19, 1-5).

2 Tuomet jis paleido jiems Baraba, o Jézy nuplakdings atidavé nukryZziuoti” (Mt 27,
26); ,Norédamas jsiteikti miniai, Pilotas paleido Barabg, o Jézy nuplakdino ir atidavé nu-
kryziuoti” (Mk 15, 15).
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Susimasciusio Kristaus atvaizdo (kartu su keletu kity ikonografiniy
tipy) kilmeé Rusijoje siejama su Vakarais. Toks skulptiirinio pavidalo atvaiz-
das cerkvése pasirodé jau XVII a. ir tai, visy pirma, buvo susije su Kalvari-
ju steigimu Siame regione (pirmoji Kristaus kaléjime koplycia su skulptiira
isteigta Maskvos Kremliuje). Pacioje Rusijoje ir uz jos riby mokslo pasau-
lyje ilgai vyravo nuomoné, kad Susimasciusio Kristaus atvaizdas buvo pa-
plites tik Siaurinese europinés Rusijos imperijos gubernijose, taciau vélesni
tyrimai ir jy pagrindu paskelbtos publikacijos atskleidé, kad jis labai daznai
aptinkamas ir Centrinés Rusijos teritorijoje, Pavolgio zonoje, o apibendrinus
visus tyrimus buvo padaryta iSvada, kad Susimasciusio Kristaus skulptiiry
plitimo pradZia sietina ne su Siaurés Rusija, bet su centrinéje Salies dalyje
esancia Volgos teritorija®.

Nagrinéjamas paveikslas veikiausiai tapytas pagal grafikos pavyzdj.
Ivairiy Rusijos jstaigy ir privaciy kolekcijy rinkiniuose pavyko rasti dar
penkias labai artimos ikonografijos ikonas, tapytas ant lenty. Seniausias
pavyzdys datuotinas XVIII a. tre¢iu ketviréiu ir priskirtinas Siaurinés Rusi-
jos Vologdos arba Ustiugo regionams?. Kita ikona, tapyta 1804 m., kadaise
kabojo Boguciansko Sv. apastaly Petro ir Pauliaus cerkvéje®. Trys beveik
identiskos vélyvos, XIX a., ikonos nuo nagrinéjamo paveikslo skiriasi ne
tik tapybos technika (pastarosios sukurtos laikantis tradicinés ikony tapy-
bos tempera ant gruntu dengto medinio pavirSiaus), taciau ir viena svarbia
detale — vieni geleziniai panciai pavaizduoti ant stulpo, o Jézaus koja taip
pat sukaustyta grandinémis, prie kuriy priristas rutulio formos svarmuo®.
Sestosios ikonos i§ Tulos miesto vaizduojamyjy meny muziejaus kompo-

! Gabija Surdokaité-Vitiené, op. cit., p. 335-353.

2 Tkona Susimastes Kristus (Jézus kaléjime). XVIII a. tredias ketvirtis. Siauriné Rusija,
Vologdos arba Ustiugo regionas. Medis, tempera. 39 x 29 cm; Zr. http://severicon.ru/iko-
na_spas_polunochniy, (2019-09-17).

 Paveikslas Susimastes Kristus (Jézus kaléjime). Apie 1804 m. Sv. apastaly Petro ir
Pauliaus cerkvé, Bogucanskas, Jenisejsko aps., dabar saugoma Krasnojarsko muziejuje. Uz
nuoroda ir ikonos nuotrauka dékoju Natalijai Komasko.

% Tkona Susimagstes Kristus (Jézus kaléjime). XIX a. Rusija. Medis, misri technika. Mask-
vos staciatikiy dvasinés akademijos muziejus Sergijevo Lavros Trejybés vienuolyne, inv.
Nr. 3477; zr. http://acmus.ru/collection/icons/index.php?page=4; http://pravicon.com/
image-31174, (2019-09-17); ikona Susimgstes Kristus (Jézus kaléjime). XIX a. Rusija. Medis,
tempera. 68 x 52 cm. Muziejus-draustinis ,,Dmitrovo kremlius Zr. http://pravicon.com/
image-32544, (2019-09-19); ikona Susimastes Kristus (Jézus kaléjime). XIX a. vidurys. Siauri-
nés-Vidurio Rusijos regionas. Medis, tempera. 75 x 50 cm; Zr. http://severicon.ru/item175,
(2019-09-17).



*11  SusimasCiusio KRISTAUS ATVAIZDAS RUSIJOJE: VIENO PAVEIKSLO ANALIZE 113

zicija nutapyta veidrodiniu principu, be to, ji papildyta Kristaus kancios
jrankiais (ietys, grandinés, nuplakdinimo rykstés ir rimbas), pritvirtintais
prie Jézaus nuplakdinimo stulpo®. Taigi lyginant miisy nagrinéjama pa-
veikslg ir kitus anksciau pateiktus tos pacios Susimasciusio Kristaus iko-
nografijos pavyzdzius i§ Rusijos yra akivaizdu, kad visi jie labai artimos,
praktiSkai identiSkos kompozicijos: kiirinius vienija kolona, mazas (gro-
tuotas) langelis, grandinés, o skiriasi jie nezymiomis smulkmenomis (kiek
kitokiu grandinés traktavimu ar Jézaus poza, nendrés atributo vaizdavi-
mu). Vis délto visus Siuos skirtingo laikotarpio kiirinius galime kildinti i§
to paties pirmavaizdzio, kuris greiéiausiai funkcionavo Rusijos regione, nes
vakarietiSkoje tapyboje, bareljefinéje droZyboje ar grafikoje artimos kom-
pozicijos, temos traktuotés pavyzdZiy nerasta. Siuo atveju ,lietuviskasis”
pavyzdys iS Sios grupés kiiriniy issiskiria tik netipiska atlikimo technika —
jis tapytas aliejiniais dazais ant drobés, o kiti Sios ikonografijos kiiriniai
tapyti ant lenty.

Rusijoje tokia vakarietiSka ikonografija paremta religiné ir ikoniné ta-
pyba radosi jau XVII a. astuntame-deSimtame deSimtmetyje, taciau jsivy-
ravo XVIII a. antroje puséje ir iSplito tuose regionuose/vietovése, kuriose
nebuvo susikiirusiy stipriy senyjy ikony tapybos mokykly, kuriose visg
laikq buvo grieztai laikomasi tradicijy®. I$ ,Vakaruy” Rusijos ikoninéje tapy-
boje jsitvirtino tokie nauji ikonografiniai atvaizdai i§ Kristaus kanciy cik-
lo (Jézus Kaléjime, Jézaus nuplakimas, Jézus prie stulpo), Kristaus dangun
zengimo?. IS , vakary”, tuo tarpu ir i§ Lenkijos bei Lietuvos Didziosios Ku-
nigaikstystés j Rusijos ikony tapytojy akiratj pateko Nekaltojo prasidéjimo
Své. Mergelés Marijos (stovinéios arba sedincios ant ménulio), Sv¢. Merge-
lés Marijos Snieginés ikonografiniai tipai, Censtakavos, Gidly, Ziroviciy ir
kt. stebuklingyjy Dievo Motinos atvaizdy kopijos?. Cia funkcionavo broliy
Wierixy, Leono Taraseviciaus, Danieliaus Petzeldto ir kt. europieéiy grave-

% Jkona nepublikuota. UZ nuorodg ir ikonos nuotrauka dékoju Natalijai Komasko.

% Eaena 3umenko, Haraans Kobsak, Hataansa Komamxko, Oaer Xpomos, DMuanst
Mlyasruna, Coanue npecsemaoe: Pycckuii c600 ckasanuii o 60zopoduutioix ukorax, Mocksa:
ITan Ipecc, 2020, p. 22-27.

¥ Myseii pycckoii uxonut, p. 61.

% Cja jos jgavo visiskai kitokius pavadinimus, nei buvo vadinamos Europoje. Kai
kuriais atvejais buvo naudojamas konkretus toponimas — miesto pavadinimas, kitais
atvejais naudojamas Salies pavadinimas. Pavyzdziui, ispaniskoji, olandiskoji, Romos, Ve-
necijos Dievo Motinos ikona (Ezena 3umenko, Hataans Ko6sk, Hataans Komamko, Ozer
Xpomos, Omuans llyasruna, op. cit., p. 22, 25).
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riy iSraizyti grafikos kiiriniai®. Be to, svarbu paminéti, kad XVIII a. Rusijo-
je dirbo nemazai i§ Abiejy Tauty respublikos regiono persikélusiy meistry.
Pavyzdziui, 1747 m. Sergijevo Lavros Trejybés vienuolyne pradéjo veikti
tapybos mokykla, kuriai vadovavo Paulius Kazanovicius, iSeivis i§ Ukrai-
nos. Mokymas ¢ia vyko pagal to meto akademinius principus, o pagrindinis
baigusiyjy mokslus uzsémimas buvo ikony tapymas vienuolyno reikméms
ir pardavimui®.

Nors §i tema mazai tyrinéta, taciau pastaruosius du desimtmecius suin-
tensyvéje jos tyrimai atskleidé, kad tam tikry siuZety, angely, Své. Mergelés
Marijos, Jézaus, kity Sventy asmeny ikonografija buvo perimta i$ ,Vaka-
ry” — daugiausia Centrinés ir Ryty Europos®.

Isvados. Apibendrinant tekste iSdéstytus faktus reikia pastebéti, kad
aptartas paveikslas yra netipiskas kurinys tiek Rusijos, tiek Vidurio bei
Ryty Europos religinio meno kontekste keliais aspektais. Pirma, jis yra itin
retos Susimasciusio Kristaus atvaizdo raiskos tapytuose kiiriniuose pavyz-
dys. Be to, straipsnyje aptartasis paveikslas yra netipiskos Rusijai sukiirimo
technikos: jis tapytas aliejiniais dazais ant drobés, o kiti Sios, labai artimos
ikonografijos kiiriniai tapyti ant lenty ir yra artimesni Rusijos ikony tapy-
bos tradicijai. Trecia, $is paveikslas iSskiria ir yra vertingas dél itin retos
iSplétotos Susimasciusio Kristaus (Jézaus kaléjime) ikonografijos, kurioje
pavaizduotas apibendrintas, simbolinis Kristaus kanciy pasakojimas. Sios
ikonografijos Saltiniu neabejotinai tapo grafikos kirinys, pagal ji sukurta
eilé tapyty kartociy, datuojamuy XVIII a. treciu ketvir¢iu — 1900 m. periodu.
Pirmavaizdis greiciausiai funkcionavo Rusijos regione, nes vakarietiskoje
tapyboje, bareljefinéje drozyboje ar grafikoje artimos kompozicijos, temos
traktuotés pavyzdziy nerasta. Taigi XVIII a. pabaiga — XIX a. treciu deSimt-
meciu datuoting paveiksla Susimgstes Kristus (Jézus kaléjime) galima pateik-
ti kaip puiky ir iliustratyvy Europos katalikiskos religinés kultiiros jtakos
Rusijos staciatikiy dailei pavyzdj.

¥ Eaena 3umenko, Haraans Ko6sk, Hataans Komarko, Oaer Xpomos, DMuans
Hlyasruna, op. cit., p. 22-23, 26-27.
¥ Haraans Komarxko, op. cit., p. 15.

31 Boicmaska us uacmmolx codpanuii k 60-remuto Myses umernu Andpes Pybaesa, p. 163,
167,176,181, 184, 191, 197, 198, 201; Hataansa Komaniko, op. cit., p. 14-29; Eaena 3umeHKo,
Haraansa Ko6sk, Haraans Komamko, Oaer Xpomos, Omuans llyasruna, op. cit.
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THE IMAGE OF THE CHRIST IN DISTRESS IN RUSSIA:
AN ANALYSIS OF ONE PAINTING

Summary

The article® presents a not-investigated painting from a private collection. The
painting entered the collection from another private collector. To date, the origin
of the work is unknown, nor is the painting known to a wider circle of persons.

Although the painting depicts an image of Western origin, ‘The Christ in
Distress’, taking into account the nature of the painting and the modelling of the
body of Christ, the search for the origins of the work began in Russian painting.
The study demonstrates that the painting dates to the late eighteenth—the first
third of the nineteenth century and belongs to the region of religious painting in
Northern Russia. In addition, it should be noted that the painting of the image,
the overall central composition, the earthy colour scheme, local colours, brownish
tones and halftones, the Saviour’s clothing, the treatment of shallow and static
folds of clothing, and the details of depiction of specific anatomy (faces, hair, etc.)
evidence the aesthetic influence of the Neoclassicism on the artist. The image
is cosy, ascetic, restrained by an uncluttered background, in which only a few
compositional details (column, seat, and window) are highlighted and the bold
figure of Jesus with scattered yellowish-brown tones of light behind it and a crown
of yellow light rays around his head.

It should be noted that the painting is an atypical work in the context of
religious art in both Russia and Central and Eastern Europe in several aspects.
First, it is an example of a rare expression of the image of the Christ in Distress in
painted works, in which several episodes from the life of Jesus are intertwined.
The painting stands out and is valuable because of the developed rare iconography
of the Christ in Distress-Jesus in Prison, which depicts a generalised symbolic
story of Christ’s suffering. The work depicts Jesus in prison after being mocked
(stripped off and clothed with a scarlet cloak, flagellated at the pillar, and thrown
into a prison). The iconography source of the painting is based on a series of
painted derivations dated to the third quarter of the eighteenth century-1900.
Second, the painting was created using an atypical technique. It is painted in oil
on canvas, while other works of this iconography are painted on boards and are
closer to the painting tradition of Russian icons.

Dated to the late eighteenth—the first third of the nineteenth century, the
painting The Christ in Distress (Jesus in Prison) can be considered as an excellent
and illustrative example of the influence of European Catholic religious culture
on Russian Orthodox art.

32 For the advice and assistance, I thank Dr Natalia Komashko, researcher of the Cen-
tral Andrey Rublev Museum of Ancient Russian Culture and Art (Lenmparvnuiii myseii
Jpestepycckoil Kyavmypor u uckyccmea umenu Andpes Pyoaréea).






